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Rafael Spregelburd

ESTADO PERMANENTE

Y Europa descubrio la crisis. iQué exportan las culturas periféricas?
¢Soluciones a la crisis, o apenas balsamos para consolarlas?

Europa ha caido en crisis, ¥ con elia, clarg,
el mundo entero estd en crisis. Mo es la
primera vez gue -dada mi periférica con-
dicidn de argentino- se me pide gue trai
ga algo asi como noticias del futuro cer-
cano. Como la crisis argentina del 2001 se
parece mucho a esta -tan preanunciada-
del mundo central. la ilusion dicta que tal
vez nosotros, argentinos, podamos ha-
cer memoria ¥ recordar las etapas del
Via Crucis hacla las gque se encamina Eu-
ropa. Tranguilos: es una ilusidn. Asi como
la palabra “amor® cambia sustancialmen-
te de significado dependiendo del como,
del quién y del cuando, la palabra “crisis”
-Que se aplica tanto a la Argentina del
2001 como a la Europa del 2011- es in-
suficiente para englobar ambas experien-
cias particulares.

iCuando fue que Europa se blindd
tanto que olvido que la crisis es perma-
nente? Con sus Guerras Mundiales a la
vuelta de la esquina, mas todas las gue-
rras que seguirian, con el eterno conflicto
europea por la identidad de las naciones
v 5Us migrantes, con 1a vieja novedad te-
rrorista v el auge de extremismos medie-
vales, Zcomo es que Europa decide hablar
de crisis solo cuando ésta alcanza parti-
cularmente a las entidades financieras? Es
gue los bancos -que son rescatados an-
tes que la gente- cumplen una funcidn
simbdlica analoga a la de los museos en
el arte: no en vano |a idea de musen (de
acopio de imdgenes para regular el acce-
5o al poder de guienes |as posean) surge
en los grandes centros urbanos de Flan-
des v Europa central en el mismo momen-
to que la idea de acufiar dinero billete,
la idea del banco. Si la ciudad se quema,
¢hacia donde correran al rescate primero
los bomberos? Al Museo Macional de Be-
llas Artes o al asentamiento “ilegal® de sin
tierras en el Parque Indoamericana?

La crisis europea puede ser real, nadie
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bdlico. sus explicaciones adguieren tintes
religiosos v distorsivos. La idea judeoacris-
tiana de la culpa, el castigo de la avaricia,
la amenaza revolucionaria gue anida en la
ira, etc., son interpretaciones simbolicas v
culturales para sitvaciones matematicas
gue se han ido de control. La brecha en-
tre los bienes reales gue pueblan la Tierra
(alimentos, edificios, herramientas) v los
bienes ficticios que la superpueblan (titu-
los, billetes, acciones) ha llegado a su limi-
te natural. Esta es la verdadera cara de la
crisis. Los poderes gue rigen las inestabi
lidades de nuestro universo pancapitalis-
ta generan una gran cantidad de simbolos
de humo, suficientes como para seguir ha
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Para la Europa central, o para Espa-
na, Grecia o Italia, gue despiertan de un
breve y dulce letargo, la crisis se presenta
ahora como “novedad™. ¥ también la idea
de que los paises periféricos que han en-
tendido |a crisis como “permanencia’ po-
dran aportar algunas claves. Yo, en mi
periferia, no tengo ninguna clave de im-
portancia, Pero ¢hubo acaso alguna vez
paises donde el teatro no fuera la expre-
sion de una crisis? Sospecho algo muy
elemental: hay culturas para las que el
tealro 8 vieces no es representacion de un
tiempo de crisis, ;Como sera eso? (De qué
tosas hablara esa representacion gue no
ocurre en tension critica? £Del bienestar?
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perenne? ;De la metafisica? iSera ésta la
diferencia, siempre perseguida vy nunca
nombrada, entre el teatro argentino vy el
de los otros modelos que hemos hereda-
da (pero que cuestionamos coma ajenos,
como imperiales)? Aqui todo intento de
representacion obedece a la tacita obli-
gacion de dar cuenta del malestar, de los
evidentes fracasos del proyecto huma-
no. de lo transitorio, de la vejez de lo mo-
derno, de la utopia negativa, del desastre
que nos espera. Me pregunto si sera ca-
racteristica del arte de |la representacian
en si, 0 si simplemente es porque agqui he-
mos vivido siempre en Crisis.

El viejo proverbio oriental segon el

sulta tan facilista como complice. En todo
caso deberiamos asumir gue no sabemos
qué quiere decir “crisis”. Hoy por hoy, |a
palabra parece ser exclusiva del ambi-
to de la economia. La vida de las perso-
nas esta en mano de los mercados, Cuan-
do esto se hizo evidente en Buenos Aires
en 2007, ocurrié que las personas co-
menzaron a indagar qué otros aspectos
de sus vidas (que no fueran el exclusiva-
mente economico) valia la pena redescu-
brir. La vida familiar o |a solidaridad entre
verinos siguen un camino parecido al de
las peliculas berretas de Hollywood so

bre atagues alienigenas o hecatombes na-
turales: la comprensidn de que no esta-
maos solos frente a un despido en masa,
o frente al quiebre del sistema de edu-
cacign poblica, o frente a la indignacidn
que produce ver cdmo los privilegiados
de siempre mantienen sus prerrogati-
vas mientras el mundo se disuelve. Claro
gue hay una enorme diferencia de man-
dato entre un atague alienigena o erup-
Cion volcanica (de causas catastréficas) y
el fracaso anunciado de un sistema enfer-
mo (de causas tragicas). Uno esta regido
par la ldgica de la resignacion v la bene-
ficencia (la caridad); el otro por el de |a
movilizacion v la ira (la justicial.

De la representacion del estado de
Crisis que se da en el teatro, digamos que
hasta hace quince minutos podiamos afir-
mar gue existia en Buenos Aires un teatrg
escindido de los sistemas de produccion
de mercancias, no financiado par empre-
sas ni Estados, no redituable. Digo quince
minutos porgue sospecho que esto, gue
nutric de nuewva esperanza a la actividad
en esta década, yva no es posible cuando
la crisis se estabiliza y se asienta. El tea-
tro de la crisis necesita siempre de una
nueva explosion para dejar de parecer-
se a si mismo, En el fulgor de la crisis,
todas las cosas suelen cambiar tan rapi-
damente que los testimonios que se pre
tenden dejar de estos tiempos casi siem-
pre s0n mds parecidos al boceto que a la
obra. ¥ tal vez sea ésta también una de
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las grandes lecciones del teatro argen-
ting: la "obra” (aszociable a la mercancia,
acumulable, vendible, redituable) empe-
z0 a resultar sospechosa; mientras que
el "boceto” (abierto, pravisorio, inacaba-
do, invendible) comenzd a ser un reflejo
més fiel de los tiempos que corren, Uno
termina por aprender que no hay nada
de malo en esto. En todo caso, la “obra”
€5 un producto mas de un sistema gue
siempre se pretende cuestionar, mientras
que el "bocelo” -por ser provisorio y se-
guir la velocidad impulsiva del trazo- em-
pieza a adquirir una dignidad demencial,
iCudnto tiempo puede durar esta valora-
cidn del trazo frente a la escritura, del im-
pulso frente al plan organizado? Nadie lo
sdbe. Ahora mismo, revisando diez anos
de teatro en crisis, los creadores de Bue-
nos Aires suelen reclamar mas precision,
mas pericia, mds reflexion, mas madurez,
mas compromisg, jpera sin dejar de sos-
tener la ligera presuncion del boceto! El
teatro de la crisis despierta también de su
propio letargo v trata de aferrarse a algo,
alguna raiz, alguna saliente en el terreno
que permita afirmarse en medio del hu-
racan del tiempo. Es una locura. Incluso
se pretende (desde los Centros) gue ése
s el tipo de teatro que las excolonias de-
ben exportar.

{Que exportan las culturas periféri-
Cas? isoluciones a la crisis, 0 apenas bal-
samos para consolarlas? Los modos de
produccidn  argentinos (Caracterizados
por su economia de recursos materia-
les v su derroche de recursos humanos y
creativos) parecen ofrecerse como ama-
bles modelos. Esto, que podria afirmar
algo de nuestra identidad, en realidad nos
enoja un poco. Si alguna vez los argen-
tinos sonabamos con un modelo de pro-
duccion aleman (donde el Estado esta a la
vanguardial o al menos uno espanol (con
fuertes subsidios a la produccion particu
lar), la aceptacion de la crisis como ras-
g0 permanente pone fin a la ilusion de un
maodo de hacer teatro que fuera mas re-
dituable v gue permitiera a sus hacedo-
res perdurar. Pero perdurar no parece ser
posible cuando alrededor reina el caos. Y
en cualguier caso. la mirada mas nihilis-
ta sugiere gue el hombre vy sus valores no




